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HANS DANUSER

NAH UND FERN

14 Die Intervention von Hans Danuser ist auf den ersten

Blick beinahe unsichtbar. Auf den zweiten Blick wirkt sie
dann aber um so konsequenter. Hans Danuser sieht seine
Aufgabe nicht darin, den zu gestaitenden Raum objekt-
haft anzureichern. Anders als Francois Morellet oder Beat
Zoderer will er nichts in den Lichthof (hinein)hdngen. Die
Arbeit mit dem vorgegebenen Raum fingt fiir ihn mit
einer Analyse der Situation an. Er will den Raum ver-
stehen, dann kann er ihn akzentuieren, ihn verschéarfen,
indem er, was darin von den Architekten angelegt ist,
noch deutlicher herausarbeitet.

Hans Danuser realisiert im «Peter Merian Haus» seine
zweite permanente Intervention. Elemente seiner Arbeit
fiir Basel finden sich jedoch bereits in friiheren Ausstel-
lungsprojekten, wo Danuser sich langst nicht nur auf her-
kimmliche Bildtréger beschriankt hat.

Hans Danusers Raumanalyse kommt zu folgenden
Schliissen: «Architektur: Der Lichthof (...) legt in der
Kernzone des Gebdudes die Hohenentwicklung frei und
ermdglicht dem Benutzer die vertikale Orientierung. (...)
Nutzung: Der Lichthof ist die Schnittstelle zwischen
dffentlichem Raum und privatem Raum. Fiir den taglichen
Benutzer prégt er den Ubergang in den Arbeitsbereich.»

In diesem Zitat fillt ein wichtiges Stichwort: «Héhenent-
wicklung». Hier setzt Danusers Arbeit ein. Der Hohlraum,
den die Architektur im Lichthof umschliesst, kommt
dem Kiinstler eng vor, er empfindet den Raum eher als
Schacht denn als Hof. Dieser Eindruck wird dadurch ver-
starkt, dass dem Raum ein unmissverstandlicher oberer
Abschluss fehlt. Der Innenraum setzt sich nach oben

fort, bis er ans Dach stdsst - fiir Danuser eine unbefrie-
digende Ldsung, weil sie mehr zufdllig denn bewusst
gewidhit wirkt. Er sucht fiir «seinen» Hof nach einem Aus-
weg und schlégt vor, unter der Acrylglaskuppel eine Glas-
decke einzuziehen. So wird die Raumhdhe definiert, der
Lichtschacht in einen Lichthof iberfiihrt und zudem eine
von den Tageszeiten unabhédngige Lichtsituation ermég-
licht. Dass zur selben Zeit auch die Architekten auf das
Modell mit der eingezogenen Glasdecke gestossen sind,
bestidtigt den Eindruck, dass der Innenraum an dieser
Stelle noch nicht ausgereift war. Schliesslich wird die ein-
gezogene Glasdecke in allen sechs Lichthéfen ausge-
fiihrt. Als gemeinsam erzieltes Resultat intensiver Aus-
einandersetzungen hat sie keinen spezifischen Autor. Sie
ist Teil des Ganzen, Ergebnis des «work in progresss,

Zu diesem Aspekt der Arbeit «Nah und fern» von Hans
Danuser, der sich mit der Definition des Raums beschéf-
tigt, gehért auch das Lichtkonzept. Die ideale Beleuch-
tung ist - fiir einen Lichthof naheliegend - Tageslicht.
Sobald das nicht ausreicht, mischt sich - fiir den Benut-
zer unmerklich - Kunstlicht dazu. Im Lichthof soll stets
ein angenehmes, nie ein als kiinstlich empfundenes Licht
herrschen. Erzielt wird dieser Eindruck dadurch, dass
auch das kiinstliche Licht, dessen Hauptquelle sich im
Servicegeschoss (iber der Glasdecke befindet, nach
unten hin an Intensitdt abnimmt. Die Stockwerkbeleuch-
tung, wie sie in den anderen Lichthéfen vorgesehen ist,
wird in Hof 90 nicht ausgefiihrt. An ihre Stelle tritt die
Beleuchtung der Balustraden durch unter der Briistung
verlaufende Neonrdhren.
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Hans Danuser

1953 geboren in Chur
Ausstellungen in der Schweiz, Deutschland und den USA
lebt in Ziirich

Zusammen mit den Architekten legt Hans Danuser die
Materialgebung des Lichthofs bis ins Detail fest. Grund-
séitzlich sollen nur «rohe= Materialien eingesetzt werden,
Materialien ohne Oberflachenvergiitung. Der Sichtbeton
an der Decke bleibt sichtbar, die Wande werden lediglich
mit Mineralfarbe abgerieben.

Bis hierhin ist der zur Verfiigung gestelite Raum immer
noch leer, von kiinstlerischen Eingriffen keine Spur. Sie
machen den zweiten Tell von Hans Danusers Arbeit aus.
Dazu gehdrt auf der Glaswand des Lichthofs ein iliberdi-
mensionaler Backslash, der auch als solcher angeschrie-
ben ist: «+BACKSLASH» steht auf Augenhéhe liber die
Glasscheiben des untersten Geschosses geschrieben.
Dieses Zeichen aus der elektronischen Kommunikation
steht hier sinnbildlich fiir alles, was wir heute mit dieser
Form zu kommunizieren verbinden. Die High-Tech-Asso-
ziation hat auch in bezug auf den Fertigungsprozess ihre
Berechtigung, denn die Atzung der Glasscheiben ging
computergesteuert vor sich. Dass der Backslash in seiner
grafischen Ausrichtung gegen den Fluss der Zeichen -
indem er eben zuriickschaut und nicht nach vorne - zum
Innehalten auffordert, hat Gottfried Boehm prégnant aus-
gefilhrt.’

Wie die Glaswand in «Nah und fern» zum Bildtrdger fiir
den Backslash wird, werden die Handldufe der Balustra-
den auf allen vier Galeriegeschossen zum Rahmen fiir
Fotografien von Biindner Grauschiefer. Die Fotografien
liegen wie Intarsien in Eisenfassungen und unter entspie-
geltem Glas. Damit man sie besser sehen kann, sind die
Handldufe &hnlich wie Panoramatafeln etwas schrig-

Teststrecke fir das Raumlicht. Aufnahmen ab Modell 1:20 mit
heruntergehangter Decke aus Glas. (Foto: Hans Danuser)

gestellt. Diese situative Analogie zu touristischen Aus-
sichtspunkten ist Absicht, denn wie in den Alpen ist auch
der Lichthof eher eng und steil, und von den Galerien aus
kann man den Blick iiber die grosse Glaswand - und
somit auch dber den Backslash - schweifen lassen. Der
einzige architektonische Eingriff in diesem Lichthof
besteht darin, dass die Balustrade mit den Foto-Handl&u-
fen auch im untersten Geschoss des Lichthofs wiederholt
wird. Hans Danuser hélt dazu fest: «Einerseits wird
dadurch die Balustrade als Schautisch thematisiert,
andererseits wird diese einzige ganz begehbare Fldche
im Lichthof dadurch zu einem PLATZ.» (Hans Danuser im
Konzeptvorschlag fiir das Projekt «Nah und ferns,
Oktober 1998)

Hans Danuser setzt das Computerzeichen neben den
Schiefer, der als Material fiir Wandtafeln fiir eine &ltere
Generation von Kommunikationsmedien steht. Der Titel
«Nah und fern» bezieht sich mindestens zweifach auf die
Arbeit: Er steht fiir die nahe Gegenwart des flimmernden
Bildschirms und die ferne Vergangenheit der quietschen-
den Schreibtafel. Er steht aber auch fiir die Nahsicht, wie
sie fiir die geheimnisvollen und doch klaren Fotografien
nitig ist, und die Fernsicht, mit der allein sich der gigan-
tische Backslash einsehen l&sst. Diese kiinstlerischen
Eingriffe in den Raum bleiben subtil und diskret.

1 Der Basler Ordinarius fUr neuerg Kunstgeschichte nahm in seiner Ansprach
anlagslich der Eroffnung des =Peter Merlan Haus= am 18. November 1939
den Backslash aus Hans Danusers Arbeit =Nah und fern= stellveriretend als
Zaichan fir die Rolle der Kunst in der Geselischalt, ihre Funkthon sei es,

unz fir einen Momant zum Innehalten zu bewegen



Die Metallkonstruktion der Balustrade mit der eingelegten
Fotografie hat Hans Danuser zusammen mit Johannes Husmann,
Raumbau Zirich. entwickelt




Dia Glaswand ist halbmatt
gedtzt, was sie zwar lichtdurch-
lassig, aber undurchsichtig
macht. Der Backslash und cia
Buchstaben sind

auf der gedtzien Oberllache
ausgespart. Ja nach Licht-
varhaltnis ist ar besser oder
weniger gut sichtbar

Das Layout der Glaswand

ist in Zusammaenarbeit mit der
visuellan Gestalterin Hannah
Koller, Zirich, entstanden



Trojelst MaH UI'D FRRT

EELEBLOCRTUNES LOF F B3PS
-

Srcinsuy svm Provolioll wai 21.1.7.5097

= Die PEoleuckiung im Einparassstioclywerk 4%

rmss libarcents werder. din

dig Helustrade
bier anl der Drilstunyg nieht sehrii:
qewinleri warder deys

FE

-

Sieke auel

¢ fosition fder Yerzlasung
ir Lichisclacht muss abpel:lirt
verdern,

= T8 s abreklird
i

irt werden wio +ief die
Faonril Ters

warden.

Liriel, 146. April 1907

s

‘rhoahol Ost / Fuonst vnd Arehiteiur: Innenhasf

MEmmerung: Lischklicht
Teg: Tegeslicht

iTacht: LUnstliches Licht

e

INNENHOF

YERGLASUNG

19



