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Scharfe und Beharrlichkeit —
zu den Bildern von Hans Danuser

von Beat Stutzer

zu denen auch Hans Danuser zweifellos

zihlt, fragt man sich zu ganz bestimmten
Zeitpunkten, wie eine umfangreiche, ambitidse,
giiltig ausformulierte Werkgruppe inhaltlich und
formal wohl iiherhaupt noch weiter entwickelt wer-
den kann oder wie eine derartig finale Arbeit noch
Grundlage sein kann [ir ein weiterfiihrendes
Schaffen - zumal, wenn das Erarbeiten dieses
Werkkomplexes {iber mehrere Jahre gedauert hat-
te, die kiinstlerische Summe in akkuraten Mappen-
werken auch dusserlich abgeschlossen und durch
Publikationen und Ausstellungen im iibrigen re-
zeptionsgeschichtlich ausfuhrlich vermittelt wurde.

B ei manchen Kinstlerinnen und Kiinstlern,

Diese Frage stellte sich bei Hans Danuser am
Ende der Achtzigerjahre ziemlich dringend, als er
die 1980 begonnene, mit Akribie, Perfektion und
der ihm eigenen Griindlichkeit verfolgte Arbeit an
den siecben mehrteiligen Fotoserien IV VIVO abge-
schlossen hatte. Uber zehn Jahre spiiter ist die Fra-
ge in Kenntnis des inzwischen hervorgebrachten
Schaffens nicht nur obsolet geworden, sondern
hinreichend beantwortet. Der Kunstler blieb sei-
nem Medi-um, der Schwarzweiss-Fotografie, nicht
nur trew, sondern trieb diese im Ausloten der dus-
sersten Grenzbereiche und im Sichtbarmachen der
schillerndsten Nuancen aller Grauwerte mit einer
derartigen Virtuositit weiter, dass Danuser mittler-
weile mit Fug und Recht als einer der weltweit be-
deutendsten Meister seines Fachs gilt. Auch beziig-

lich des ikonographischen Repertoires blieb er
weiterhin fasziniert von den uns weitgehend ver-
borgenen und verdringten Wirklichkeiten, welche
sich einzig in den Labors und Stitten der Genfor-
schung offenbaren. Allerdings weitete Danuser da-
bei das schauende und erkennende Interesse zu-
sitzlich und primar auf die prinatale Existenz
ebenso wie aul die unmittelbare Zeit nach dem To-
de, post mortem, aus. Als besonders grundlegend
und zukunfisweisend zeigten sich jedoch auch
Hans Danusers Blicke aul die «konkretes Natur, aul
das vor Augen stehende Landschaftliche, auch
wenn uns dieses aul Grund der engen Ausschnitte
wenig vertraut erscheint und in erster Linie den
Kiinstler dort herausfordert, wo ein Zustand durch
den langwierigen Prozess der Erosion in einen an-
deren tibergeht wie beim Schiefergestein oder wo
das bewegte Wasser durch den Frost in erstarrtes
Eis mutiert.

Nicht allein inhaltlich, sondern vor allem for-
maléisthetisch erwiesen sich die schwierigen Her-
ausforderungen neuer, fest umrissener Aufgaben
als besonders wichtig fiir Hans Danusers kiinstleri-
sche Entwicklung: Namentlich installativ konzi-
pierte Ausstellungen wie jene von 1993 im Biindner
Kunstmuseum in Chur (Wildwecfisel), jens im Jahr
2000 im Wolfsberg in Ermatingen oder jene von
2001 im Fotomuseum in Winterthur (Frost); noch
bedeutender indes waren die Ideen und Konzepte,
die von Hans Danuser eine Auseinandersetzung
mit der eigenstindigen Form und der spezifischen
Funktion von Architektur einforderten - die konzi-
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se Beschiiftigung mit der Integration kilnstlerischer
Programrme und Strategien in strikte, vorgegebene
Parameter. Als entscheidend stellte sich dabei der
1990 von Danuser gewonnene Wetthewerb fiir ei-
ne mehrgeschossige Wandgestaltung in der Uni-
versitit Ziirich-Irchel heraus. Auf diese [olgte die
Realisation einer Installation im Lichthof des Peter
Merian-Hauses in Basel sowie vor allem das ambi-
tiise kiinstlerische Gesamtkonzept Zeichen und

Erosion fur die Psychiatrische Klinik Beverin in Ca-
zis. Die erwihnten Ausstellungen und Arbeiten fiir
Kunst im dffentlichen Raum zwangen den Kiinstler
zum Verzicht auf das vormalige, bandlich-intime
Bildformat oder: Die einstigen «Kabinettstiicke»
weileten sich zu grossen, ja mitunter monumenta-
len Formaten, was die rezeptive Wahrnehmung
der Bilder gravierend veridndert.

IN VIVO

Zwischen 1980 und 1989 arheitete Hans Danu-
ser an einer Thematik, an die er sich in einem lang
wierigen Prozess der behutsamen Anndherung
und schrittweisen Verarbeitung herantastete. In ei-
ner eigentlichen Recherche- und Forschungsarbeit
niherte er sich an bedrohliche, verdringte und ta-
buisierte Wirklichkeiten unserer modernen, hoch-
technisierten und gleichzeitig anonymen Welt an.
Was er schliesslich in siechen mehrteiligen, sorg-
samst dramaturgisierten Bildsequenzen, anhand
von insgesamt 93 Schwarzweiss-Folografien voller
Eindringlichkeit vor Augen fiihrte, sind Einblicke in
die von der Aussenwelt abgeschlossenen Bereiche
der Goldverarbeitung (Feingold). der Atomenergie
(A-Energie), der Laser-Technologie in Los Alamos
(Physik I) oder in die ebenso unzugiinglichen Zo-
nen der chemischen Industrie und Genforschung

(Chemie Fund 1) sowie der medizinischen Patholo-
gie und Anatomie (Medizin I und /i). Hans Danuser
erzielte aus kritischer Distanz, aber mit der not-
wendigen konzeptuellen Schiirfe und Beharrlich-
keit im Aufspiiren der relevanten Bilder liberaus
frappante, so noch nicht gesehene bildnerische Re-
sultate, Das Gesamtwerk IN VIV ist nicht nur
wegen seiner inhaltlichen Brisanz und Aktualitit,
sondern auch in dsthetischer und fototechnischer
Hinsicht als aussergewiihnlich und innovativ zu be-
zeichnen, In ihrer niichternen, scheinbar emo-
tionslosen, aber gerade deshalb zutiefst betroffen
machenden, radikalen Sachlichkeit eriéffnen Danu-
sers Bilder, die jedem Voyeurismus abhold sind,
den Einblick in eine frostige, sterile und von gesell-
schaftlichen Schranken und Tabus verstellte Rea-
litat.

Bild und Text

Die fiir zwei Gebdude der Universitil Zirich-Ir-
chel 1993 fertig gestellte Arbeit setzt sich iko-
nologisch und metaphorisch mit den Forschungs-
bereichen Mathematik, Physik, Pharma-kologie
und Pharmazie auseinander: Danuser schuf insge-
samt 29 Schwarzweiss-Fotografien, grosse Bildfel-
der, welche als priizis platzierte Sopraporten einer-
seits den Fluss des architektonischen Raumes in
seiner Struktur potenzieren und andererseits wie
magische Hinweistafeln auf das Dahinterliegende
hindeuten: In ihrer «Transparenzs ilfnen sie ge-
wissermassen mitihrem Verweischarakter den Zu-
gang zu den entsprechenden Rdumlichkeiten. Die
trotz der durchgehenden Grau-Schwarz-Tonalitédt
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hiichst unterschiedlichen Bilder dialogisieren so-
wohl stockwerk- wie ficheriibergreifend: Die ex-
trem nahsichtigen Aufnahmen ratselhafter Forma-
tionen im Eis von Kiihlbehiltern, von DNA-Struk-
turen oder von Sand und portsem Schiefergestein
mit zeichenhaften Einschliissen, die in ihrer Numi-
nositit an die hoch entwickelte mathematische
Zeichensprache ebenso gemahnen wie an prihis-
torische Schriftzeichen, bleiben in ihrer Mimesis
unbestimmt und lassen so der assoziierenden Ima-
gination viel Raum. Die einzelnen Bilder und das
Raumkontinuum sind auf der Héhe der Tiirober-
kante mit einem kruden Schriftband verbunden.
Dieses fasst die Fototafeln wie eine Klammer und



verweist in der Leserichtung wie von selbst von ei-
nem Bild auf das folgende. Bei den in Versalien ge-
setzten Wortern handelt es sich um sogenannte
«mots trouvés», die der Wissenschaftssprache ent-
nommen sind: ENTWURF FARBE OLIVE SAU-
LE MEMBRAN PHARMAKOPOE ECOLI - Be-
griffe, die im akademischen Kontext etwas ganz
Anderes bedeuten als in der Umgangssprache, aus
der uns das eine und andere Wort durchaus, aber
in einermn anderen Sinn vertraut ist.

Bei der Ausstellung Wildwechsel im Bindner
Kunstmuseum vom Herbst 1993 integrierte Hans
Danuser ebenfalls die Schrift als wichtiges Ele-
ment. Was an den vertrauten, zwischen die Fens-
teriffnungen gespannten Kinderreimen faszinier-
te, war der klingende Rhythmus der Sprache, der
unvermittelte Wechsel zwischen Dialekt und
Schriftsprache sowie vor allem das Lavieren von
kindlicher Naivitit und tiefer Ernsthaltigkeit: MAI-
CHAFER FLUG UUS / DER VATER ISCH |
CHRIEG UUS / D MUETER ISCH 1 DS POM-
MERLAND / POMMERLAND ISCH ARGE-
BRANNT / MAICHAFER FLUG UUS. Mit die-
sen Reimen, die zwar aufl den Dreissigjihrigen
Krieg zuriickgehen, aber in erster Linie vor dem

Hintergrund der aktuellsten politischen Umwil-
zungen wie dem Fall der Berliner Mauer und dem
Zusammenbruch der Sowjetunion zu lesen waren,
mit diesen Zeilen band Danuser seine Arbeit nicht
nur in einen historischen Kontext, sondern nahm
zugleich zur gegenwirtigen politischen Lage, wenn
auch nicht illustrativ, sondern in einer subtilen
Metaphorik, Bezug und Stellung: Das Erzahlen von
grenzenloser Freiheit, von Krieg, der Verwiistung
eines Landes und vor allem von Flueht stand in ei-
nem engen Dialog mit einer vierzehnteiligen, zu ei-
nem eigentlichen Wandbild gefligten Sequenz gros-
ser fotografischer Papiere, die in ihrer verschatte-
ten Dunkelheit das Benennbare (vorerst) bloss er-
ahnen liessen: In extremstem  Ausreizen " der
Schwarz-Grau-Tonalitit, welche den Schriftsteller
Reto Hinny zum umfangreichen Text «Hell-Dun-
kel» herausforderte, zeigen die Nahaufnahmen
Schiefersand und poriéses Schiefergestein. Die Ab-
bilder mit zeichenhaften, numinosen Einschliissen
gereichen unvermittelt zu Sinn-Bilder fiir Werden
und Vergehen, fiir Genese und Erosion - fiir den
sowohl unendlich langsamen Prozess der leisen
Veriinderung und Uberlagerung wie fiir den
urplitzlichen, einschneidenden Zerfall ganzer
«Welten».

Strangled Body und Frozen Embryo

Seit 1991 arbeitet Hans Danuser an der vielteili-
gen Folge Frozen Embryo. Die mikrokosmischen
Aufmahmen aus dem Bereich pharmazeutischer
Institute erinnern zwar an die Eisbilder aus IN V/-
V0. doch unterscheidet sich die neus Werkgruppe
auf Grund der weit grisseren Formate der Tafeln
sowie wegen der noch weiter vorangetriebenen
Brillanz der «Dinge» vor allem in der entschiede-
nen Priisenz deutlich von den alteren Arbeiten. Das
eingefrorene, prinatale «lLeben» erscheint zu-
niichst als blosse Struktur, als transparent, glisern-
zerbrechliches Gefuge, das im Zentrum zum Teil
hell aulleuchtet. Dieses aus unauslotbarer Tiefe er-
strahlende Eigenlicht breitet sich in der Intensitit
stetig nachlassend radial so aus, dass die feinsttei-
ligen Strukturgebilde gegen die Bildrander hin
mehr und mehr verschatten: Ahnlich wie beim Ab-
strakten Expressionismus kommt hier das «all
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over»-Prinzip zur Wirkung, bei dem der bewegte
Bildorganismus markant iiber die Bildgrenzen hin-
ausweist. In formalisthetischer Hinsicht sind es
konventionelle bildnerische Probleme, die der
Kiinstler bewiiltigt: Es geht im weitesten Sinne um
die Wahrnehmung und das Veranschaulichen von
Naturund ihren Phinomenen, um die Polaritit von
Zweidimensionalitit und Ridumlichkeit, um den
Teil und das Ganze, um Realitit und Fiktion oder
um Oberfliche und haptische StofMlichkeit. Nicht zu
trennen von der rein optischen Bildwirkung ist die
hetroffen machende Inhaltlichkeit des Gezeigten:
Danuser liefert mit der Serie Frozen Embryo einen
«Rapport des Unsagbaren» und eriiffnet «den Blick
auf eine implodierte Welts (Juri Steiner). Mit dem
strikten Verzicht auf erziihlerische Momente wird
der Betrachter angesichts der Frozen Embryo-Se-
ries hin und her gerissen zwischen der Faszination



des schieren Schauens und des abgrundtiefen Er-
kennens. Der schonungslose Blick aul entstehen-
des Leben, das verhdngnisvoller Manipulation aus-
gesetzt sein kann, kann den Schopfungsmythos
nicht vergessen machen.

MNeben dem prinatalen Bereich nahm sich Hans
Danuser auch der post mortem-Sphire an: Mil den
grossformatigen Bildern aus der Folge Strangled
Body aus dem Jahre 1995, die fiinf Jahre spiiter in
einem anderen Format nochmals aufgegriffen
wurden, kniipfte Hans Danuser an die beiden [ri-
heren Medizin-Serien aus IN VIVO an: «Der Kehl-
kopf einer Leiche mit Wilrgemalen wird hier zu ei-
ner kaum situierbaren Hautlandschaft.» (Ulrich
Gerster) Der unnachgiebige Blick aul den Kirper-
teil eines villig entindividualisierten, toten Men-

schen, der kaum wahrnehmbare Spuren einer ge-
waltsamen Verletzung aufweist, verschiebt unsere
Wahrnehmung von Wirklichkeit und Tod. Das er-
schreckend Gewaltsame laviert mit einer aus uner-
grindlichem Dunkel aufscheinenden, taktilen
Oberflichenstruktur, die an Landschaftliches und
besser: an Seelenlandschaften denken ldsst. Es
geht letztlich und einmal mehr bei Hans Danuser
um das Existentielle schlechthin, um die conditio
sine qua non allen spirituellen und emotionalen Le-
bens. Mit den strangled bodys fiigt Danuser
schliesslich der langen Tradition der bildenden
Kunst, die sich jenseits aller illustrativer Sentimen-
talitiit mit dem Tod beschéftigt hat = von Hans Hol-
bein d.J. bis Rembrandt und von Eugéne Delacroix
his Arnulf Rainer —, eine neue, tiberraschende und
aktuelle Sicht der Dinge an,

Matographien

Mitte der Neunzigerjahre experimentierte Hans
Danuser, der stets nach neuen folotechnischen
Maglichkeiten und Verfahren sucht, mit der Farbe.
Bei den sogenannten «Matographien» werden ro-
te, blaue oder violettfarbene Linieamente so unter
die fotografische Emulsion gebracht, dass die Far-
be beim Entwickeln aus der Grundschicht hervor-
bricht und sich dann deutlich von der Schwarz-

weiss-Belichtung abhebt: Der kiinstlerisch-techni-
sche Eingriff ist als solcher nicht wahrnehmbar,
denn es scheint, als seien die Farben wie in der Na-
tur schon immer so vorhanden gewesen. Die «Ma-
tographien» pgalten den Werkgruppen Delta,
Backslash und Kilimandscharo und waren 1996 in
Danusers Einzelausstellung im Kunsthaus Ziirich
zu sehen,

Eine Schiefertafel und Hauszeichen: Psychiatrische Klinik Beverin

Hans Danusers Konzept Zeichen und Erosion
filr eine umfassende kiinstlerische Gestaltung der
Psychiatrischen Klinik Beverin in Cazis setzte sich
in einem Wettbewerb auf Einladung unter insge-
samt sieben Vorschligen durch. Die von der Jury
einstimmig zur Ausfiihrung empfohlene Arbeit
geht auf die gestelllen Bedingungen priizise und
griindlich ein und stellt den geforderten, engen Be-
zug zur Funktion der Anlage und zu den értlichen,
architektonischen und landschafisgestalterischen
Gegebenheiten akkurat her. Danuser greift das we-
sentlichste Anliegen der Architektur nicht nur auf,
sondern potenziert es ungemein: Nimlich die Kon-
zentrierung der gesamten, weilliufigen Anlage auf
eine zentrale Plattform. Die Architekten (Peter Ka-
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spar und Max Kasper, Ziirich) sowie die Gartenge-
stalter (Rita lllien und Giinther Vogt, Ziirich) inten-
dierten mit einem neuen Erschliessungssystem, die
am Anfang des 20. Jahrhunderts entstandene Kli-
nik mit ihrer urspringlich hierarchisch-additiven
Gliederung der einzelnen Gebdude stirker zu-
sammenzuriicken. Diese Ausrichtung auf das Zen-
trum manifestiert sich unter anderem in der
Grundrisstypologie der Neubauten: Alle gemein-
schaftlichen Riaume sind auf die riumliche Mitte
der Gesamtanlage hin orientiert. Hans Danuser re-
alisierte im wahrsten Sinne des Wortes eine zen-
trale Plattform: Eine einzige, grosse Schiefertafel,
die sich vom {ibrigen Terrain um eine Treppenstu-
fe abhebt. Auf der immensen Plattform, zu-



sammengefugt aus 400 Tonnen dunkelgrauen,
nicht geschliffenen und nicht polierten Schiefer-
platten aus Portugal (je 1x 2 Meter) liegen nicht nur
die beiden wichtigsten Gebiéude (Theatersaal und
Zentrumshau mit Restaurant), sondern sie bildet
gleichzeitig einen weitliufigen Platz — vom Begriff
her seit jeher Mittelpunkt, Sammelbecken und
Schnittpunkt weiterreichender gesellschaftlicher
oder rdumlicher Strukturen. Der Platz wertet nicht
nur die Kernzone enorm auf, sondern dient zu-
gleich als Interaktionsraum zwischen Offentlich-
keit und Psychiatrie, ist gedacht als ein Ort der Be-
gegnung zwischen Patienten, Besuchern und Per-
sonal. Die beiden Gebaude scheinen gleichsam aus
der Schieferplatte herauszuwachsen und gewihr-
leisten dank der teilweisen Verglasung einen engen
Bezug zwischen Aussen- und Innenraum.

Architektonisch und formalisthetisch verbild-
licht die kolossale Schieferplatte zum einen das
Fundament, auf dem die ganze Anlage steht. Zum
anderen dialogisiert sie in ihrer Rechteckform mit
der Grundstruktur der Anlage und ihrem orthogo-
nalen Erschliessungssystem. Da die gesamite Klinik
als eine «autonome Kleinstadt» weitab von den
Darfern und Siedlungen des Domleschgs von Wald
umgeben ist, markiert die Schieferplatte auf frap-
pante, aber einsichtige Art und Weise den polaren
Gegensatz zwischen der rigiden stidtebaulichen
Baustruktur und dem kraftvollen Natur- und Land-
schaftsraum, Mit der Schaffung eines Platzes als ei-
nem Ort der Begegnung und des Gespriches sowie
als architektonischer Massnahme, um diesen
durch das Anheben geradezu zur Bithne werden zu
lassen, «verschwindet» der traditionelle Begriff ei-
ner Kunst-am-Bau. Das einstige Sockelgebaren
tritt gegeniiber jener Attitiide weit in den Hinter-
grund, welche die Kunst als eine Art Dienstleistung
an der Gesellschaft aufTasst - ein Gedanke, der seit
der vorletzten documenta von 1993 in Kassel den
Kunstdiskurs entscheidend mitprigt. Oder: Der
Kinstler tritt hinter seinem Konzept derart zuriick,
dass sich der Gedanke an ein Kunstwerk gar nicht
einstellt oder dieser Anspruch erst auf den zweiten
Blick allenfalls relevant wird.

In den Innenrdiumen platzierte Hans Danuser
Fotoarbeiten, extrem schmale Bildbiander, die in
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den Eingangspartien der Patientenhéduser als ver-
tikale Streifen und im Zentrumsgebiude als hori-
zontale Friese priisentiert werden. In ihrer dun-
klen, zwischen Schwarz und Grau lavierenden
«Farbigkeit» korrespondieren die Bilder mit der
Monochromie des Platzes, mit der Schieferplatte.
Auch bei den Fotoarbeiten folgte der Kiinstler der
Auffassung von der Kunst als einer Art Dienstleis-
tung und Interaktion: Die Patientinnen und Patien-
ten waren aufgefordert, filr «ihr» Haus ein adi-
guates Zeichen zu finden, dieses in den Schiefer-
sand zu ritzen, wo es der Kunstler dann fotogra-
fierte und in das entsprechende Bildfeld
integrierte. So erhielt jedes Patientenhaus ein eige-
nes, unverwechselbares Zeichen, eine Art Identifi-
kationsymbol. Samtliche «Hauszeichen» wurden
von Danuser schliesslich im grossen, umlaufenden
Wandfries des Zentrumsgebdudes zusammenge-
fasst - so funktioniert auch hier der Transfer zwi-
schen Zentrum und Peripherie.

Den kulturgeschichtlichen Bezug stellt Hans Da-
nusers Gesamtgestaltung sowohl durch die Materi-
alitiit der Schieferplatte wie mit den in Schiefer-
sand geritzten Zeichen her. Die Psychiatrische Kli-
nik Beverin liegt auf natiirlich und kiinstlich aufge-
schwemmiten Schiefersand-Bédnken, die im Zu-
sammenhang mit der umfassenden Sanierung der
Domleschg-Ebene entstanden waren. Richard La
Nicea (1794~ 1883) begradigte nicht nur den Rhein
und kanalisierte die ungebindigte Nolla, sondern
schuf mit dem neu errichteten Rheinwuhr, Quer-
dimmen und einem Kanalsystem anstelle einer
méchtigen Gerallodnis eine «Kulturlandschaft von
seltener Schénheit». So besteht das Land haupt-
sichlich aus abgelagertem, aufgeschwemmtem
Schiefersand. Mit dem Platz als imposanter Schie-
ferplatte erinnert Danuser somit an die geologische
Genese des Ortes sowie an seine Zeitlichkeit und
verweist im weiteren durch die Gegensitzlichkeit
von Schiefersand und Schiefertafel auf die Phano-
mene von Stabilitit und Erosion. Als besonders
iiberzeugend erweist sich auf der metaphorischen
Ebene die Sinnbildlichkeit des Materials Schiefer.
Trotz Chips, Server und elektronischer Vernetzung
symbolisiert die gute alte Schiefertafel nach wie vor
den unmittelbaren Dialog, die Kommunikation,
aber auch die Intellektualitit des Menschen. Ein-



stein erlauterte seine Relativititstheorie auf der
Wandtafel, und Joseph Beuys hat in manchen sei-
ner Werke und Installationen die Schiefertafel als
unmissverstindliches Zeichen filr den kommuni-
kativen Diskurs eingesetzt. Und noch heute werden
die kompliziertesten mathemalischen Formeln,
Ableitungen, physikalischen und gentechnologi-
schen Prozesse an den Hochschulen mit der Krei-
de auf Wandtafeln gezeichnet und erklirt.

Hans Danuser entwickelte sein Gesamtkonzept
aus einer sorgfiltigen Analyse der erdgeschicht-
lichen Entstehung des Ortes sowie der Verdnde-
rungen als Folge der Kolmatierungsarbeiten unter
Ingenieur Richard La Nicca. Zugleich versuchte er

durch die Konzentration auf ein einziges Material,
den Schiefer, miglichst vielfiltige kiinstlerische
Aussagen zu den Themen Innen- und Aussenraum,
Dialog und Begegnung zu machen. Danusers Inter-
ventionen zeichnen sich durch eindriickliche Klar-
heit und formale Zuriickhaltung, durch inhaltliche
wie formale Einheitlichkeit aus. Trotz der vom
Grundmaterial Schiefer abgeleiteten Monochromie
entsteht durch die bewegten Oberflichen, dem Set-
zen von Zeichen und Symbolen sowie durch die
Strukturierung der Wandpartien ein iiberaus le-
bendiges Zusammenspiel, das in den Einzelteilen
immer das {ibergeordnete Ordnungsprinzip erken-
nen ldsst.

Frost

Bei der jiingsten Arbeit, die Hans Danuser unter
dem Titel Frost im Herbst 2001 im Fotomuseum in
Winterthur vorstellte, iibertrug er die ldee des Flat-
zes gleichsam in den abgeschlossenen Innenraum.
Die quadratischen Bilder - Fotoaufnahmen von
Schiefersand, Schieferschlamm und Schieferge-
stein — waren in priziser Anordnung am Boden,
und von diesem nur leicht abgeriickt, priisentiert.
Diese Sicht aus ungewohnter Perspektive ver-
schiebt die Wahrnehmung markant. Es sind die
selben Fragen, die sich schon bei fritheren Arbeiten
Danusers stellten. Die behutsam gesuchten und ge-
wiihlten Ausschnitte, die eng bemessenen, stark fo-

kussierten Blicke auf ein Stiick unverstellter Natur,
die der Kiinstler als « Fundstiicke» bezeichnet, her-
gen trotz scheinbarer Marginalitit und perfekter
Mimesis vielerlei Aussagen. «Das Graureich von
Danuser, das auch von der rundherum erodieren-
den Gesellschalt erzéihlte (Peter B Schneider), er-
iTnet hei zunehmender Betrachtung ein Wahrneh-
men von Wirklichkeit, die viillig ins Wanken gerét
und sich ins Unentschiedene verschiebt. Wir verlie-
ren den Halt und den Massstab fur die Proportio-
nen derart, dass das Mikrokosmische zum Megalo-
manen mutiert: «Ist man ein Riese im Sandkasten
oder ein Zwerg in der Wiiste?» (Peter P. Schneider)

Hans Danuser

Geboren 1953 in Chur, von 1971 bis 1974 Assis-
tent beim deutschen Werbefotografen Michael
Lieb in Ziirich. Es folgen Experimente mit licht-
empfindlichen Emulsionen an der ETH Ziirich.
1979 beginnt Danuser die Arbeit am grossen Zyk-
lus IN VIVD: Wiederkehrende Atelieraufenthalte
in New York, Los Alamos und Londen. Mehrere be-
deutende Einzel- und Gruppenausstellungen im
In- und Ausland, so im Bilindner Kunstmuseum,
Chur (1985, 1993), im Aargauer Kunsthaus Aarau
(1989), im Lenbachhaus in Miinchen (1991), ferner

im New Museum of Contemporary Art, New York
(1993) und im Kunsthaus Ziirich (1996). Danuser
ist bei grossen internationalen Veranstaltungen
vertreten, zum Beispiel 1995 an der Biennale von
Venedig (Identita e Alterita) und 1997 an der Bien-
nale Lyon (L’AUTRE). 1991 wird Hans Danuser der
Conrad Ferdinand Meyer-Preis und 1993 der Ma-
nor-Kunstpreis Graubiinden zugesprochen. 2002
erhilt Danuser den Biindner Kulturpreis. Hans Da-
nuser lebt abgesehen von lingeren Auslandaufent-
halten in Ziirich.
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